*) Ubersetzung beider Gedichte ins
Deutsche von Eberhard Rondholz

e€avtag

TeLXOG/Heft 13

Niobe und Philomele

Von Eberhard Rondholz

Iwei poetologische Gedichte von Jannis Ritsos

s gibt im Werk von Jannis Ritsos eine

ganze Reihe von Gedichten, die vom poe-

tologischen Selbstverstandnis des Dich-

ters kiinden. Auch und gerade wahrend
seines Zwangsaufenthalts im Internierungslager
von Leros, wahrend der Herrschaftsjahre der Obris-
ten. dachte Ritsos viel iiber den Sinn der Dichtung
nach, zwei Gedichte aus dieser Zeit zeugen ganz
besonders davon: Niobe und Philomele.

Sie sind enthalten in dem Zyklus EmavaAqueig, aus
dem Lager geschmuggelt und erstmals in Ausziigen
gedruckt in Paris 1968 1. In diesem Gedichtzyklus greift
Ritsos, wie schon oft zuvor, auf antike Stoffe zuriick,
wobei e sich hier eines Handbuchs der Mythologie be-
diente, das zu seiner minimalen Bibliothek im Lager
gehdrte. Es handelte sich dabei, wie er mir 1988 in
einem Interview erzéhlte, um die zweib&ndige EMnviki
MuBoAoyia von Jean Richepin, aus dem Franzdsischen
ibersetzt und 1953 herausgegeben von Spyros Marina-
tos 2. Ein Kompendium, das im L"Jbrigen flir seine Zwe-
cke — der Anverwandlung der antiken Stoffe als Rohma-
terial fiir seine didaktischen Parabeln voller aktueller
politischer Anspielungen - véllig ausreichte. Die zwei
poetologischen Gedichte, die im Folgenden vorgestellt
und interpretiert werden sollen, bedienen sich der My-
then von Niobe und Philomele, wobei Ritsos bei seinen
griechischen Lesern die Kenntnis dieser Stoffe voraus-
setzt. Auf jeden Fall kommt es ihm, wie wir sehen wer-
den, auf die gesamten Details der mythischen Vorlagen
auch gar nicht so sehr an.

1. Niobe

Ni6Bn

Erouro 1 dyaAua, mepipnung Téxvng, amé méTpa aou-
viiBiotn,

Kavévag yAUTTTnNG dev 10 OKdAIoE — pia ayépwyn, avu-
morayTn yuvaika

mdvw arr Ta eXTa okoTwéva maAikdpia e, ue Ta BéAn
oro atrifog Tous akoun

Kai TI¢ £Q1d oKoTwéVES Buyarépes . Edw, agpou
eéavrinoe

1 Der Zyklus ist teilweise enthalten in der zweisprachigen Ausgabe
Pierres, Répétitions, Barreaux, .Paris (Gallimard) 1971

2 Das zweibandige franzdsische Original erschien bereits 1920 in
Paris unter dem Titel Nouvelle Mythologie lllustrée, publiée sous la
direction de Jean Richepin de L’Académie Francaise. Wobei der
Theaterdichter und Romancier Richepin nicht wesentlich mehr als
das Vorwort beigetragen hat zu diesem Handbuch, weshalb es auch
im offiziellen Richepin-Werkverzeichnis der Akademie nicht aufge-
fihrt wird.

v reAeutaia emikAnon, v reAeutaia kardpa mpog
Beous kar avBpwmoug,

okaAi okaAi aveBaivovrag 1 okGAa TG Kai NG akivnai-
ag,

EyIve TéAog To GyaAua Tou eautou TS — HIa Karduaupn
méTpa

e 6uo Kabapioug KkpouvoUs va KuAoUv KaTw arr’ 10
Héya pétwiré me

yia va moriovrai ol Likpol fookoli, aTo dyovo Zitrulo,
Ta BepIva eonépIa,

1a mpéPara, o1 BAIEVOI LIOUTIKOI Ki 01 Xauévol 0601
mépol. Srjuepa, BéPaia,

moMoi ioxupiCovral TTwS 01 KPOUVOT TwWV LATIWY TNS
oOev eivar dMo

QT 70 VEPO YEITOVIKIC TTNYIIS, TIOU € ASTTTOUS, KU
©oU¢ OwANVE,

mapoxeveral we Ta udria g, i eivar GAAor maAr mou
Emipova mporeivouy

va pi¢oupe T dyaAua auté ro Baupaatd — kaudp! Tou
QTWyOU pag 101Tou —

Jovdya yia v guyapiotnan v’ avakaAUwouLE Tov
&Eumrvo unyaviauo Tou.

Jene Statue, erlesenes Kunstwerk, von seltenem Stein,

kein Bildhauer hat sie gemeilelt — eine stolze, un-
beugsame Frau

liber ihren sieben getéteten S6hnen, mit den Pfeilen
noch in der Brust

und den sieben getéteten Téchtern. Hier, ausstolend
noch

die letzte Anrufung, den letzten Fluch gegen Gétter
und Menschen,

so stieg sie, Stufe fiir Stufe, die Treppe des Schwei-
gens und der Reglosigkeit hinauf

wurde sie schlief3lich zum Standbild ihrer selbst — ein
tiefschwarzer Stein

mit zwei kristallklaren Strémen, flieBend unter ihrer
groflen Stirn

Trank zu spenden den kleinen Hirten, am unfruchtba-
ren Sipylos, an den Sommermittagen,

den Schafen, den traurigen Musikanten und den verir-
rten Wanderern. Heute freilich

behaupten viele, dass ihr Trénenstrom nichts anderes
sei

als das Wasser einer benachbarten Quelle, das mit
feinen, unsichtbaren Rohren

umgeleitet werde bis zu ihren Augen, und es gibt wie
der andere, die beharrlich vorschlagen

diese wunderbare Statue — Stolz unserer armen Ge-
gend — niederzureilen

nur um der Befriedigung willen, ihren klug erdachten
Mechanismus zu erkunden.*)
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Wie bei den meisten antiken Versionen des Niobe-
Mythos schliet auch Ritsos mit der Versteinerung der
tragischen Heldin am Berg Sipylos, unweit von
Smyrna, dem heutigen Izmir 3. Auch in Ovids Meta-
morphosen 4, auf die sich Ritsos vor allem bezieht,
erstarrt Niobe nach und nach véllig zu Stein, bis ins
Innerste, nur ihre Tranen flieBen weiter. Am Schluss
wird die versteinerte Niobe von einem Wirbelwind auf
den Sipylos getragen, wo ihre Tranen noch immer
ihren marmornen Korper benetzen — ... et lacrimis
etiam nunc marmora manant.” Pausanias beschreibt
jenen Felsen am Berg Sipylos, der die entrlickte, ver-
steinerte Niobe darstellen soll, eher als eine natiirliche
Gebirgsformation.®) Nach einer anderen Uberlieferung,
und auf die bezieht sich Ritsos gleichfalls, hat ein Bild-
hauer eine marmorne Niobe-Statue geschaffen und am
Sipylos aufgestellt, die so tduschend &hnlich war, dass
die Menschen sie fiir die versteinerte Niobe selber
hielten.”) Der ewige Tranenfluss aber speiste sich,
demselben Text zufolge, aus der geschickt umgeleite-
ten Quelle.

Wahrend Ritsos in seinem Gedicht zunachst im We-
sentlichen der ovidischen Version folgt und auf seine
Weise das schreckliche Ende der fir ihre Hybris be-
strafte Frau beschreibt, vermeidet er aber bewusst die
dem Begriff der Hybris innenwohnende, eindeutig
negative Konnotation; das epitheton ayépwyog wird in
Griechenland heute zwar auch im negativen Sinn
(hochmiitig, mpokAnTIKGG), zumeist aber im positiven
gebraucht (stolz, erhaben — meprAgavog, peyaAdmpe-
1106).8) Gleiches gilt fir avumoraytog.9 Es folgt ihre
Verwandlung in eine Statue, die kein Bildhauer schuf —
kavévag yAutrmg dev 1o okdAioe. "0 Diese Statue aber,
fugt Ritsos nun hinzu, ist nicht nur schon — mepignung

3 So u.a.Pausanias (Paus.1,21,3)

4 Ov.met. 6,146

5 Ov.met. 6,304 f.

6 Paus | 21,3 (,Diese Niobe habe ich selber gesehen, als ich auf das
Sipylosgebirge hinaufstieg; aus der Nahe bietet die Felswand in
keiner Weise das Bild einer Frau, auch nicht einer trauernden; wenn
man aber weiter entfernt steht, glaubt man eine weinende und
trauernde Frau zu sehen.)

7 so von Ritsos in der EAnv 1k MuBoAoyia von Jean Richepin
vorgefunden (Band 2, S. 320). Zu der von Richepins Kompilatoren
herangezogenen Quelle vgl. RE XVII,667

8 Tegopoulos-Phytrakis, Aegikd Tng eAMnvikrg yA\waooag, Athen 1988,
S5

9 Trou dev uTroTAYXTNKE, N eV uTroTdooeTal. EAeUBepog, avetdptnTog.
Aa.0., 873

10 Ein Motiv méglicherweise, das sich Ritsos auch durch Mythen um
gewisse Ikonen aufgedréngt hat, die in der griechisch-orthodoxen
Kirche als axeipoointog, als nicht von Menschenhand geschaffen
gelten.

TéEXVNG, sie ist auch, mit ihren zwei unerschopflichen
Tranenstrdmen, den Menschen nitzlich: den dirsten-
den Hirten wie ihren Schafen, den trauernden Musikan-
ten wie den verirrten Wanderern. Die kaBépiol kpouvoi
flieBen ausdriicklich zu einem bestimmten Zweck - yia
va TToTi¢ovTal o1 JIKPoi BoaKoi.

Doch die Statue der Niobe symbolisiert noch mehr, die
schon erwahnte Vokabel avutrétaytn deutet es an: sie
steht fir die Unbeugsamen, die Menschen, die sich
nicht unterkriegen lassen, nicht von den Géttern und
auch nicht von weltlicher Macht und Gewalt, aufrechten
Ganges auch noch im Angesicht der grausamsten
Bestrafung und des Todes. Sie geben den anderen ein
Beispiel, und selbst noch die Tranen der Gequalten
sind den Uberlebenden ein Trost: Die kaBépiol kpou-
voi, die in der Mittagshitze den Dirstenden Trank
spenden, das ist der Trost fiir die leidenden Menschen,
die vom Schicksal Gequalten, hier auch gemeint: die
Mitgefangenen des Dichters, die Genossen der létpi-
va xpovia, der Steinernen Jahre, auf den kahlen, was-
serlosen &gaischen Internierungs-Inseln Jaros und
Makronissos. Und im (ibertragenen Sinn sind es die
Verse, die den anderen Trost spenden sollen und in
die der Dichter sich verwandelt, bevor er den Unterdr(i-
ckern physisch erliegt.

Und dies war ja durchaus seine eigene Situation: Jene
Todesahnung diirfte hier bereits ihren Niederschlag
gefunden haben, wie sie, aus konkretem Anlass — er
hatte die (Fehl-)Diagnose Krebs erhalten ' - in drei
Gedichten des Zyklus lMétpeg aus dem Juli 1968 sicht-
bar wird.'2 O 8davatog / akiviTog TOV KATOIKOUTE WG
TNV GKEN TWV VAXUWV. Tng VUXTEG / GKOUYE TV TTEAW-
pia ekeivn akivnaia eviog Tou, heilt es in dem Gedicht
Kapkivog. Und diese akivnaia des Todes findet sich ja
auch bereits in der auf den 10. April 1968 datierten
N16Bn wieder: akahi-okaAi aveaivoviag T okdAa g
OIWTAG Kal TG akivnaiag, steht da, und wahrschein-
lich hatten ihm die Arzte ihren schlimmen Verdacht
bereits mitgeteilt. Vielleicht flirchtete also auch Ritsos
nun, schon bald zu verstummen und zu erstarren, bald

11 Vgl. Asteris Kutulas, Steine Knochen Wurzeln. Essays und Inter-
views, Leipzig und Weimat 1989, S. 164. Ritsos erzahlt hier in
einem Interview, wie er wegen Nierenkoliken und Blutungen ins
Militarhospital von Leros eingeliefert und anschlieBend, Ende Juli
1968 mit der Diagnose Krebs nach Athen in eine Spezialklinik
eingewiesen worden war, von wo er nach 44 Tagen ins Internie-
rungslager zuriickgebracht wurde, um dann sofort wieder ans Werk
zu gehen und die — von Mikis Theodorakis in Auftrag gegebenen —
Lianotragouda zu schreiben.

12 Es handelt sich um die Gedichte Kapkivog, Ziyfj und Etridoyog
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nur noch in seinen Gedichten zu leben, wie Niobe in
jener Statue, die sie selber war? «Eigentlich ist die
Kunst immer ein verzweifelter, aber unerbittlicher
Kampf gegen den Tod,» hat er einmal sein Haupt-
Schaffensmotiv  umschrieben, «Deshalb leben die
Werke des Menschen viel langer als ihr Schopfer, als
der Mensch selbst. Sie leben, solange die Menschheit
schopferisch tatig ist.» 13

Ritsos greift sodann einen Versuch zu einer rationalisti-
schen Deutung des niitzlichen Tranenwunders auf, der
die Erscheinung der weinenden versteinerten Niobe
auf einen simplen Trick zurlickfihren wollte - ein
Versuch, der den Dichter ganz offensichtlich stért. Und
er denkt diese «Entmythologisierung» zu Ende, mit der
irgendwelchen  Zeitgenossen unterstellten  Absicht
(6Mor maAI rou eTrigova TpoTeivouy...), den sinnrei-
chen Mechanismus der umgeleiteten Quelle zu erfor-
schen, und dabei das Standbild, auf das doch alle so
stolz sind (1o kap@p! Tou PTWYOU pag TOTTOU), ZU Zer-
schlagen. Wie auch schon an anderer Stelle 4 deutet
Ritsos auch hier eine deutliche Aversion gegen die
totale Entschllisselung, Entratselung der Mythen an,
ihre Reduktion auf einen rational begreifbaren Kern.
Nach seiner Meinung braucht der Mensch auch das
Ubersinnliche, Wunderbare, Unerklarliche, in einem
aufgeklarten, wissenschaftlichen Zeitalter umso mehr.
Es spiegelt sich hier aber darlber hinaus Ritsos" oft
gedulerte spezielle Abneigung gegen eine Kunst- und
Literaturkritik, die sich dem Kunstwerk analytisch n&-
hert, auf seine Quellen und die Herkunft der Stoffe hin
untersucht, durch Demontage entschliisselt, oder aber
auf seinen operativen Nutzen hin untersucht (wie die
Kunst- und Literaturpapste im real existierenden Sozia-
lismus oder den Kommunistischen Parteien) und es
dabei kaputt mache. In seinem Essay Uber Majakowski
hat er das einmal ziemlich deutlich gesagt: «Die Kritik
zerlegt sehr oft die synthetische Bildexistenz der Dich-
tung in deren verschiedene Bestandteile (Ideen, Ge-
fihle, Empfindungen, Sprache, Rhythmus, Bild, Vers-
technik usw.), untersucht jedes Element einzeln und
seine Entsprechungen und Analogien zu allen ande-
ren. Sie zieht dabei als Vergleichskriterium mal eine
absolute ideologische ZweckmaBigkeit heran, ein
anderes Mal eine konkrete emotionale Haltung gegen-
uber den gesellschaftlichen Ereignissen oder ein un-
sichtbares &sthetisches Prinzip sprachlicher Anspielun-
gen, markanter Wendungen, Widerspiegelungen, Ne-

gationen, Aussparungen, die das Bedurfnis nach Er-
ganzung und Vervollkommnung schaffen, ja provozie-
ren; die Kritik untersucht das Werk, indem sie diese
Assoziationsketten seziert und seine angebliche kiinst-
lerische Funktionalitdt zu erfassen versucht. (...) So
haben wir es nicht mehr mit dem Werk, sondern mit
seinen verschiedenen Bestandteilen zu tun (tot auch
sie, aus dem Zusammenhang gerissen)...»."% Die hier
vorgetragene Rlge soll nicht nur jene stalinistischen
Kulturpolitiker treffen, die Majakowski in den Selbst-
mord getrieben haben,'®) sondern auch die Kritiker aus
seiner eigenen Partei. Wie oft mag er sich mehr oder
weniger wohlmeinende Vorschldge der Shdanowisten
in seiner Partei angehért haben, die nur an den agitato-
rischen Nutzen seiner Gedichte dachten und
«operative Lyrik» aus der Werkstatt von Ritsos erhoff-
ten.') Und gelegentlich hat der Barde der KKE, der er
ja auch war, solchen Erwartungen durchaus entspro-
chen - das Stalin-Gedicht Mausoleum sei hier nur als
ein markantes Beispiel erwahnt. Umso ofter allerdings
hat er sich der Bevormundung durch die Partei wider-
setzt, ihre Kritik an seinen Gedichten zuriickgewiesen.

Eben diese «Kritik der Kritiker» wiederholt sich nun
auch in dem Gedicht Niobe, und auf eine etwas andere
Weise wiirde das in den letzten Versen formulierte
Verdikt auch diese Gedichtinterpretation treffen, die ja
in der Tat auseinandernimmt, «seziert», jedes Element
einzeln untersucht, den Mechanismus des Gedichts
offenlegt, d.h. sein Bauprinzip, seine Geschichte, die
Herkunft seiner Quellen, die Materialbeschaffung be-
schreibt. Das Gedicht aber ist fiir Ritsos, so wie es ist,
schon und niitzlich zugleich, dient dem Prinzip prodes-
se et delectare, im Sinne der ars poetica des Horaz,
wie das weinende Standbild der Niobe, und es bedarf
nach seiner Auffassung der «sezierenden» Untersu-
chung nicht. Dass sich die Schénheit so manchen
Gedichts vielen erst richtig erschlielt, wenn sie sein
Bauprinzip verstanden und seine Quellen erschlossen
haben, mit dieser Erkenntnis hat sich Ritsos zeitlebens
nicht anfreunden kénnen.

13 Vgl. Kutulas, a.a.0, S.132.
14 In einigen seiner Orakel-Gedichte

15 Kutulas, a.a.0., S. 63 f.

16 zu den Umstéanden vgl. u.a. Jiirgen Riihle, Literatur und Revolution.
Die Schriftsteller und der Kommunismus, KdIn/Berlin 1960 (auch 50
Jahre nach seinem Erscheinen immer noch das unentbehrliche
Standardwerk zu diesem Thema), S.22ff.

17 vgl. die charakteristische Passage iiber den Beschluss einer
illegalen Parteisitzung in To Tepatwdeg apiaToupynua (Fiyveabal,
Athen 1977, S.372 1)
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2. Philomele

PilounAa

Erai, kar pe koupévn yAwaaa, n @idouna io1épioe 1a
Bdoavd g

Upaivovtds Ta éva éva aTo XITWVA TS JUE UTTOLOVH Kal
miotn,

E xpwpara aeuvd - evetehi, Teppo, Asukd kai uau-
00 — OTTWG yiveral mavra

e Ta épya 1éxvng — mepiaaevel 1o uadpo. OAa 1’ dAAa,

n Mpdkvn, ki o Tnpéag e To TaekoUpI TOU, Kai TO KUVA-
ynto roug atn AauAida

QKON Kai 1o KOWILO TS yAwooag — 1a Bappouue a
onjuavra, Ta Anauovodue. Mag graver

EKEIVOS 0 XITWVAS TNG, UTTIKOS Kal akpiBAg, Ki N JETa-
HOpQwoT) TS

v xpraiun atyun ag andévi. Qoréao Aéue: diyws 1’
Ma ekeiva,

Ta TEPIPPOVNLIEVA TWPQ, TaXaTe Ba UTTHPXE TOUTOS O
Aaumpdg xirwvag kai 1 andovi;

So, noch mit abgeschnittener Zunge, erzéhlte Philome
le ihre Qualen

stickte sie eine nach der anderen auf ihr Gewand ge-
duldig und voll Zuversicht —

in bescheidenen Farben - veilchenblau, aschgrau,
weill und schwarz — wie es immer geschieht

mit den Werken der Kunst — das Schwarz (iberwiegt.
Alles andre, -

Prokne, Tereus mit seinem Beil, und die Jagd auf sie in
Daulis

schlieBlich das Abschneiden der Zunge — das halten
wir fir unerheblich und (bergehn’s. Uns gendigt

jenes Gewand, geheimnisvoll und genau, und ihre
Verwandlung

in eine Nachtigall im kritischen Augenblick. Indes, so
sagen wir: ohne all jene anderen Dinge

die jetzt (ibergangenen, gébe es dann dieses herrliche
Gewand und die Nachtigall?

Von den vielen Versionen des Philomele-Stoffs wird
hier die von Apollodor (iberlieferte zugrunde gelegt.?8)

Mit einer Abweichung: nicht Prokne wird, wie bei den
meisten griechischen Autoren,® zur Nachtigall, son-
dern, so die bei uns gebrauchlichere, von lateinischen
und altfranzésischen Autoren Ubermommene Variante
des uralten Tiermarchens, Philomele 20 (bei Apollodor
wird Philomele zur Schwalbe).2") Es mag nun zunachst
uberraschen, dass Ritsos auf den effektvollen, blut-
rinstigen Inhalt der Sage fiir sein Gedicht weitestge-
hend verzichtet, ihn nur andeutet — und auch dies nur
teilweise: Philomeles abgeschnittene Zunge, Tereus'
Jagd mit dem Beil in der Hand auf die Schwestern
Prokne und Philomele, ihre Errettung durch Verwand-
lung werden erwéhnt, nicht dagegen der Sohnesmord
der Prokne und jene (auch bei Apollodor mitgeteilte)
grausige Szene, wie sie ihrem Gatten den geschlachte-
ten Sohn gesotten zum Essen vorsetzt. Ist es nur die
bei Ritsos oft zu beobachtende Kargheit bei der Anver-
wandlung antiker Stoffe, die ihn in diesem Gedicht
darauf verzichten Iasst, den Leser, der den Sagenstoff
in seiner Ganze vielleicht nicht kennt, auf anderweitige
Lektiire verweisend? Warum erklart er diese Ereignisse
fur aouavra? Worauf kommt es dem Dichter hier
wirklich an?

Zunachst wohl darauf: Es bleibt oft auch etwas Positi-
ves, etwas Wertvolles zuriick vom Leiden der Men-
schen, von der erlittenen Qual: ein prachtvolles Kunst-
werk wie der bestickte Chiton der Sage 22 (den es in
Wirklichkeit zwar nicht gibt, dafir aber ein Philomele-
Standbild von Alkmene),23) oder das traurige Lied Phi-
lomeles, der von den Gottern die Gabe verliehen wur-
de, in ihrem Gesang auszudriicken, was sie erlitt.24)
Eine Anspielung des Dichters auf selbst Erlebtes offen-
sichtlich — auch nach dem kuvnynto, hier: der Verfol-

18 Apollod. 3, 193 ff. Hier die von Ritsos benutzte neugriechische
Ubersetzung: (Eupiokdpevog eig moAepov katé Tou AaBddkou) o
MNavdiwv e¢mae BoriBeia amd Tov Tnpéa, Baaiiéa g Opdkng kai
Y16 Tou Apewg. MeTé TV vikn, Tou £dwae Yg aUCUYO TNV K opn Tou
Mpdkvn. A6 autrv, 0 Tnpelg améktnaev éva yid, Tov Itny. Emeita
Opwg epwteldn T PrhounAa kai TV £meioe va yivn dikA Tou
Ayovtag TG Twg n Mpdkvn, Tou TV eixe kpUWe G KATTOI0 XWwPIO,
eixe meBAvel. Tnv TTavTpeUTNKE KIGAAG YIa VO TV XapEi, kal ETTEa
NG ékowe v yAwooa. H Pidopida 161e pe ypdupata mod Upave

010 POPENA TNG, TIEPIEYPAYE Ta BATava TnG, Kal 4'auté To TpdTTo Ta
dinyriBnke aTnv Mpdkvn, Tou €ixe Sla@ryn oTo avapeTagy kai ixev
€NBer va n Bpr). Mé exdiknan, n Mpokvn E0KWTOCE TO VIO TNG, TOV
£y kal Tov €dwae aTov Tnpéa, 0 oTroiog, N &EpovTag TitoTe aTd
autd, Tov éaye. ETerta, o1 dud adeAég épuyav. O Tnpelg Trmpe
éva 1oekoUp! kal TIG ekuviynoe. Kovid oty AauAida, ToAn Tng
®uwkidog, BAETovTag Twao amd aTiypr o€ aTiyun o Tnpedg 1a Tig
émave, o dud adeAEG TapakaAeaav Toug B0UG val TIG JETApOP-
@wan o€ mouAid. H Mpokvn peTapop@wdnke ae andovn, n Pioun-
Aa o€ xeAidovn.

19 so auch Pausanias...(erg.!)

20 Serv. Verg. Erg.l.....; Ov.met. erg.!

21 Apollod. a.a.0.

22 wobei sich mepioaetel To paupo, von Ritsos vorgefunden bei

Richepin, offensichtlich bezieht auf Ov.met. VI, 568: VVelamina Progne/

deripit ex umeris auro fulgentia lato/ Induiturquw atras vestes...

23 Paus. 1,243

24 nicht anders als Goethes gefangenem Dichter Torquato Tasso —
,Und wenn der Mensch in seiner Qual verstummt,/ gab mir ein Gott
zu sagen, was ich leide...“ (V,5)
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gung und Internierung im Lager auf Leros, noch nach-
dem man ihn quasi der Zunge beraubt, d.h. ihm die
Sprache verboten hat, findet er trotzdem Wege, ande-
ren mitzuteilen, was er noch zu sagen hat. Er malt auf
dem vom Meer glatt geschliffenen Stein, er notiert im
Lager sein Gedicht noch auf dem kleinsten Stiick Ziga-
rettenpapier, wie Philomele ihre Leidensgeschichte auf
ihrem Gewand, geduldig und voller Vertrauen, dass er
die Menschen trotz dieser petapdpewaon erreichen
wird, und ein wenig Unsterblichkeit erringen. Und ohne
die Leiden, die im Gedicht im Detail nicht angespro-
chen werden, Ta TepI@povnéva, gabe es ja weder das
schdne gestickte Gewand, noch die Verwandlung der
Heldin der Sage in eine Nachtigall, gébe es auch nicht
das schone Gedicht. Ein Thema, das in schon Jahr-
zehnte vor seinem Tod immer wieder beschéftigt hat.
Nicht verwunderlich, angesichts seiner Krankenge-
schichte, die ihn schon friih mit der Moglichkeit eines
vorzeitigen Todes konfrontierte. Dagegen hat er
«angeschrieben») : Kal ta mroifuara péyn ateAeiwtn
pe 1o Bdvaro. Der Dichter spricht durch eine mythologi-
sche Gestalt, kommuniziert durch sie, in der Maske der
in die Nachtigall verwandelten uralten Sagengestalt.
Das Leiden wird zum Motiv der dichterischen Produkti-
on. Ritsos — Philomele. [ ]

Eberhard Rondholz, Berlin

25 ...ka1 Ta ToIAuaTa payn areheiwtn e To Bavaro — so schreibt er
beispielsweise in Bd. 5 des Prosawerks EikovooTdaio avwvipwy
ayiwv, Athen 1986, S.70
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